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A quel moment avez-vous compris que vous alliez faire un film sur les
écoles ukrainiennes en temps de guerre ?

Linitiativede cefilmestvenue de 'ONGéducative Osvitoria. llsvoulaienttournerdes
images pour défendre les intéréts des enseignants en cette période difficile, mettre
en lumiére les écoles détruites et encourager un changement. Osvitoria organise
le Global Teacher Prizeet ceuvre a valoriser la profession enseignante. lls voulaient
réaliserun film surce sujet etont contacté la productrice Olha Bregman début 2023,
qui m'a ensuite sollicitée.

L'idée était de faire le film en sixmois et de le sortir pourle 1" septembre, a la rentrée
scolaire. J'ai tout de suite compris que, méme si nous commencions d filmer au
printemps, I'année scolaire s'achéverait trop vite, et nous n‘aurions jamais le
temps de filmer grand-chose. Malgré tout, nous avons décidé d'y aller.

Je savais trés bien qu'a ce moment-la, Osvitoria imaginait le film autrement,
probablement comme quelque chose a montrer lors de conférences, avec
beaucoup d’explications, de contexte, et de gens témoignant face caméra.

Nous avons filmé la premiére interview avec une enseignante, et j'ai
immédiatement compris que les entretiens seuls ne seraient pas suffisants. Je
voulais capter des moments de la vie scolaire dans son ensemble. Apres tout,
une école est un organisme complexe dans lequel chaque partie mérite de
I'attention. Nous avons donc réalisé que le film devait inclure a la fois les enfants
et les enseignants.

A ce moment-14, j'ai commencé & élaborer un scénario approximatif de ce que je
voulais filmer, quelles scénes rechercher. D'un c6té, il y avait les moments clés de
I'année scolaire, le 1" septembre, que nous avons choisi de filmer a Kamianske,
sur le fleuve Dnipro, prés de Zaporijjia ; le Nouvel An, qui a changé dans les
écoles, le traditionnel « Pére Gel » qui s'appelle désormais « le Magicien » ; les
événements marquant l'anniversaire de I'invasion organisés dans certaines
écoles ; et bien siir, les cérémonies de fin d'année.



D’un autre c6té, nous cherchions comment montrer @ I'image comment s'opére
I'enseignement a distance. Nous avons émis |'idée de filmer une famille dans laquelle la
mere et son fils suivraient des cours en méme temps sur Zoom, lui en tant qu’éléve, elle
en tant qu'enseignante. Grace a Osvitoria, nous avons trouvé ces protagonistes.

Beaucoup de choses ont aussi été dictées par I'actualité. Quand nous avons découvert
aux infos qu’ une école avait été frappée par une attaque de drones dans la région de
Soumy, nous nous y sommes rendus dés que possible.

Nous avons accumulé du matériel de deux maniéres : une partie relevait davantage du
reportage, capturée en réagissant rapidement aux événements en cours. Lautre partie
était planifiée a I'avance. Nikon Romanchenko (le monteur du film) et moi avons vite
compris que le montage serait un défi en soi, car il y avait peu de lieux ol nous sommes
régulierement retournés, a part Tcherkassy et notre protagoniste Svitlana, de Borodianka.

Il est souvent plus difficile pour les spectateurs de s'impliquer émotionnellement dans
un film ot I'on ne reconnait pas les personnages. Nous avons compris que le film serait
une sorte de patchwork, et qu'en tant que spectateur, il faudrait accepter de se laisser
porter. On peut ne croiser un personnage qu’une seule fois, mais ce moment doit étre
chargé de sens.

Vous dites vouloir des scénes pleines de sens. Qu'est-ce que cela signifie
pour vous ?

II'y avait des jours ol nous arrivions pour tourner, et strictement rien ne se passait. Les
cours avaient lieu, ils étaient intéressants en soi, mais ne restituaient pas le contexte
dont nous avions besoin, pour le dire criment, la guerre tissée dans le quotidien. Dans
une des écoles, par exemple, la guerre n'était tout simplement pas évoquée. Les enfants
ne la mentionnaient méme pas, y compris le lendemain d’une attaque majeure.



Et puis, @ un moment donné, alors que nous nous faisions a I'idée qu'on ne parviendrait
peut-étre pas a filmer ce qu’on cherchait, une scéne avec une alerte aérienne s'est
soudainement déroulée. Tout le monde est descendu dans un immense abri, prévu pour
mille personnes, et on a filmé cette scene ol les enfants sont assis sous terre, regroupés
par classes. On entendait ce son incroyable, quand tout le monde parle, chante, crie en
méme temps.

Nous cherchions des scénes ou la réalité elle-méme est contenue dans 'action. On la
reconnait immédiatement quand on la voit. Par exemple, quand nous avons filmé une
partie de « Dzhura », une sorte de jeu patriotique, une alerte aérienne a retenti, tout le
monde est descendu au sous-sol, et au lieu de perdre du temps, ils ont commencé a
dispenser une legon de médecine tactique aux enfants. Un soldat donnait le cours, et les
enfants, habillés eux aussi en tenue de camouflage, écoutaient, c’était incroyablement
parlant. C'est un peu cynique, mais c’est ce type de récit que nous recherchions, pour que
le contexte en dise long sur I'époque dans laquelle nous vivons.

Comment avez-vous abordé les moments de fragilité de vos personnages,
notamment les enfants ? Parfois vous filmez derriére eux, parfois en gros plan.
Quelle a été votre méthode ?

Pour moi, c’était plus facile, car j'étais un peu en retrait, derriére un écran. C'est mon chef
opérateur, Sashko Roschyn, qui filmait. Donc je pouvais parfois me permettre de pleurer,
cachée derriére une étagere. Mais nous utilisions des objectifs qui permettent un bon
zoom sur I'image, et donc de ne pas trop nous approcher physiquement, tout en restant
visuellement trés proches. Nous leur laissions de I'espace.

Au début, j'avais peur que notre arrivée avec cette énorme caméra (nous filmions avec
une Alexa), la perche et tout le matériel son effraient tout le monde. Mais finalement, cela
dépendait vraiment des écoles. Certaines avaient un directeur détendu, des enseignants
formidables, et cette énergie mettait les enfants & l'aise. D'autres, en revanche, avaient
une ambiance plus stricte, les enfants étaient plus tendus, et travailler dans ces écoles
était plus difficile.



Mais bien sir, les enfants réagissaient malgré tout a la caméra, et nous avons décidé de
nous laisser apparaitre un peu dans le film aussi. Par exemple, il y a des moments ol ils
nous font signe de la main, ou regardent directement droit dans l'objectif.

Aviez-vous des réserves éthiques personnelles pendant le tournage ? Y a-t-il
des choses que vous avez filmées mais finalement décidé de ne pas inclure
dans le documentaire ?

Dans quelques rares cas, je me suis accordée une certaine liberté. Par exemple, j'ai
beaucoup d'affection pour le directeur de I'école de Mykhailo-Kotsioubynske, qui a été
partiellement détruite par des bombardements. Quand je I'ai rencontré pour la premiére
fois via Zoom, il m'a fout montré avec enthousiasme, se promenant avec son ordinateur
portable pour me faire visiter virtuellement I'école.

La, on avait une école a moitié en ruines, et dans l'autre moitié, des enfants étudiaient.
Comment visuellement le montrer tout en apportant du contexte ? Il n'était pas question
de lui poser directement la question, j'ai essayé d'éviter les interviews dans le film.

Nous n'avons eu qu’un seul cas ou le protagoniste s'est exprimé face caméra, comme
dans un entretien journalistique. Mais j'ai compris que ce n'était pas la méthode qui me
convenait. Dans de telles situations, nous demandions toujours @ ce qu’une personne
proche du protagoniste soit présente dans le cadre avec lui. Nous voulions inferférer le
moins possible avec la réalité, méme si parfois, il fallait un peu la provoquer.

Dans le cas de I'école de Mykhailo-Kotsioubynske, j'ai imaginé une situation similaire
a celle dans laquelle j'avais rencontré le directeur. Nous avons déterminé qui allait
I'appeler, et a qui il raconterait I'histoire de I'école, sa destruction, et son fonctionnement.
Je pense que nous n‘avons pas manipulé la réalité. Nous avons recréé une scene qu'il
rejoue lui-méme tout le temps.

Dans ce genre de moments, nous faisions de la « mise en scéne », nous réfléchissions a
la maniére dont la réalité pouvait se dérouler sous nos yeux. Mais dans I'ensemble, notre
approche était purement observationnelle.



Combien de temps a duré le tournage ? Avez-vous passé beaucoup
de temps dans chaque école ? Etes-vous retournés dans certaines
d’entre elles ?

Nous avons commencé en avril 2023 et terminé en juin 2024 avec la cérémonie
de remise des diplomes en ligne d'une école de Bakhmout.

Nous sommes bien retournés dans certaines écoles, mais parfois nous avons
organisé des tournées complexes ol nous avons filmé plusieurs écoles
situées dans différentes villes d'une méme région. Notre voyage le plus long
a eu lieu dans le sud : en quatre jours seulement, nous avons visité Ochakiv,
Mykolaiv et Odessa.

Les personnes avec qui vous avez travaillé avaient-elles vu
STOP-ZEMLIA?

Pas toutes, mais celles qui I'avaient vu nous ont immédiatement fait confiance.
I me semble que 'atmospheére scolaire vient de STOP-ZEMLIA, sauf que la-bas,
nous |'avons reconstruite, alors qu'ici elle existait déja.

J'ai déja regardé PREMIERES CLASSES des dizaines de fois, et tous ces visages,
méme ceux des enfants dont je ne connais pas le nom, me sont devenus chers. Je
me suis dit : c'est formidable qu’on ait réussi @ documenter ce morceau de réalité.
IIs auront un film dans lequel ils existent @ un moment précis, et quel moment !

La musique de PREMIERES CLASSES est vraiment originale. Peux-tu
nous en dire plus ?

Cette musique a été composée par le musicien avant-gardiste kyivien
Alexey Shmurak. Je suis venue a lui avec une idée ambitieuse : écrire une
musique pour un cheeur d'enfants. Mais on a vite compris qu’on n‘aurait pas
le temps de bien le faire, alors Alexey a écrit une partition pour des vocalistes
professionnelles : Kateryna Ryzuniak, Oleksandra Stetsiuk et Olena Tsygankova.
Les chanteuses interpretent des sons variés, agréables a chanter, a cappella.

Je suis frés heureuse que notre musique ait une personnalité, car, pour étre
honnéte, je suis un peu lassée des musiques d‘ambiance traditionnelles qu’on
entend souvent dans les documentaires.



Pendant quelques mois apres le début de I'invasion a grande échelle,
tu avais arrété le cinéma pour faire du bénévolat dans une cuisine.
Peux-tu nous raconter comment tu y es revenue ? Moi, par exemple, j'ai
traversé une longue période ol je ne pouvais plus regarder de films, ni
les prendre au sérieux comme quelque chose qui pouvait avoir un réel
impact positif.

Et LE DICTATEUR de Chaplin, alors ? Je I'ai regardé il y a un an, justement avec
cette idée d'« ufilité » ou d'« inutilité ». Un homme a réalisé un film pendant
la Seconde Guerre mondiale qui faisait rire sur quelque chose d’horrible,
désarmant les choses. C'est la toute la puissance de ce film, ce n’est pas
un simple sketch comique idiot, c’est une tragicomédie. Le discours dans le
film est trés fort. J'essaie d’'imaginer ce que ¢a devait étre, lorsque ce film
est sorti et que les spectateurs I'ont vu alors que la guerre ravageait tout.
C'est important de se débarrasser du désespoir. Et puis, @ un moment donné,
je suppose qu'on avait juste épluché trop de pommes de terre.

Mais il y a une anecdote amusante. Notre cuisine de bénévoles fonctionnait
sous |'égide de World Central Kitchen, une organisation internationale, et un
jour, le fondateur de 'organisation, José Andrés, est venu nous rendre visite. Il
était accompagné du réalisateur américain Cary Fukunaga. Tous les deux sont
arrivés dans notre « restaurant », ou se déroulait une féte de bénévoles trés
cinématographique et théatrale. Tout le monde savait quel cinéaste il était, qu'l
avait notamment réalisé un des derniers James Bond. Ef c'est ce film que mon
compagnon et moi avons vu en premier pendant l'invasion, juste par curiosité
pour son réalisateur.

C'était une expérience étrange de regarder un film d'action ou tous les morts et
les explosions semblent totalement fausses. On ressent a quel point le cinéma,
surtout dans ce format industriel, est une bulle de savon. C'est beau, ¢a scintille,
mais c’est vide. Pourtant, l'arrivée de Fukunaga était a la fois surréaliste et une
sorte de retour a quelque chose de plus vaste. Parce que nous étions, comme
tout le monde, enfermés dans notre quotidien fait de missiles, de menaces, de
guerre, de fils d'actualité et de chaines Telegram. Et soudain, le monde s'ouvre,
un réalisateur hollywoodien entre et on se rappelle : ah oui, ¢a existe encore.



KATERYNA GORNOSTAI,

Scénariste et réalisatrice

Kateryna Gornostai est née a Loutsk en 1989. Elle est diplomée en biologie et
a ensuite étudié le journalisme a I'Académie de Kyiv-Mohyla. En 2012-2013,
Kateryna a suivi une formation en réalisation documentaire a I'Ecole de films
documentaires et de théatre de Marina Razbezhkina. Elle est retournée a Kyiv
pendant la Révolution de la Dignité pour filmer les événements. Par la suite,
elle s’est tournée vers les formes narratives et hybrides du cinéma.

STOP-ZEMLIA, son premier long métrage de fiction, a été présenté en avant-
premiére dans la section Generation 14plus de la 71° Berlinale en 2021, ot il a
remporté I'Ours de Cristal décerné par le jury jeune. Elle vit et travaille a Kyiv,
ou elle enseigne également la réalisation.
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