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Les liens vers les fiims

Des liens pour visionner les films :

Sortie d'usine des Freres Lumiere — 1895/ 1min / Muet

Attelage d'un camion (27€M€ vue & 28'10) des Fréres Lumiére — 1897 / 1min / Muet

Arrivée d'un train a La Ciotat des Fréeres Lumiére —=1897 / 1min / Mue

Le Village de Namo de Gabriel Veyre - 1900 / N&B / 1min / Muet

La Petite fille et son chat des Freres Lumiére - 1900 / N&B / 1min / Muet

Le Déshabillage impossible de Georges Mélies - 1900 / N&B / 2min / Muet

The great train robbery d' Edwins S. Porter - 1903 / Couleur / 10min46 / Muet

Kiriki, acrobates Japonais de Segundo de Chomon - 1907 / Couleur / 2min40 / Muet sonorisé

Fantasmagorie d' émile Cohl - 1908 / N&B / 2min / Muet

Sculpteur moderne de Segundo de Chomon - 1908 / Couleur / 4min / Muet

Gertie the trained dinosaur de Winsor Mc Cay - 1914 / N&B / 8min23 / Muet

Le Voyage dans la lune de Georges Mélies - 1902 / N&B - Colorié / 14min / Muet - musique de Air
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http://www.dailymotion.com/video/x92t28_les-freres-lumiere-1895-la-sortie-d_shortfilms
http://www.youtube.com/watch?v=eeCWCpqhzGI
http://www.youtube.com/watch?v=b9MoAQJFn_8
http://www.youtube.com/watch?v=3rcHpkHvb_A
http://www.youtube.com/watch?v=em21nlL02vU
http://www.youtube.com/watch?v=BI1etzfSSSg
http://vimeo.com/58107389
http://www.youtube.com/watch?v=5CNY_iYy65k
http://www.youtube.com/watch?v=6FQCESiyqaM
http://www.youtube.com/watch?v=7B60rBPZRV8
http://www.youtube.com/watch?v=UY40DHs9vc4
http://www.youtube.com/watch?v=U0q19axCIxs

Réalisateurs muitiples : Auguste et Louis Lumiére, Gabriel Veyre, Georges Méués.

Segundo de Chomon, Emile Cohl, Winsor Mc Cay, Edwins S. Porter

Liste des films au programme :

Sortie d’usine, Les fréeres Lumiére, 1895, N&B, muet, 1’

Attelage d’un camion, Les fréeres Lumiere, 1897, N&B, muet, 1’
Arrivée d'un train a la Ciotat, Les fréres Lumiére, 1897, N&B, muet, 1’
Les pyramides, Les fréres Lumiére, 1897, N&B, muet, 1’

Le Village de Namo, Gabriel Veyre, 1900, N&B, muet, 1’

La petite fille et son chat, Les fréres Lumieres, 1900, N& B, 1’

Le déshabillage impossible, Georges Meliés, 1900, N& 8, 2’

Kiriki, acrobate joponaise, Segundo de Chomon, 1907, coul., muet, 2'40
Fantasmagorie, Emile Cohl, 1908, N&B, muet, 2’

Sculpteur moderne, Segundo de Chomon, 1908, coul., muet, 4’

Gertie the trained dinosaur, Winsor Mc Cay, 1914, N&B, muet, 8°23
The great train robbery, Edwin S. Porter, 1903, coul., muet, 10746

Le voyage dans la lune, Georges Melies, 1902, N&B, musique de Air, 14’

NOTE D'INTENTION :

Ce programme, spécialement congu pour le dispositif Ecole et Cinéma est une
véritable malle aux trésors. Un voyage dans le temps ou les films étaient tous
des courts métrages, la composition des plans charges de poésie et ou le bruit
du projecteur suffisait pour transporter les spectateurs. Un petit travail sur
[’histoire du cinéma avec vos eleves est indispensable avant de les emmener voir
ce programme. Il faudra qu’ils se mettent dans la peau des premiers specta-
teurs. Ceux qui pensaient que le cinéma était un spectacle de magie et qui se
reculaient instinctivement lorsque le célébre train de la Ciotat arrivait en gare.
A l"heure ou les enfants manipulent les images et les écrans tactiles comme on
collectionnait les timbres, rien de mieux qu'un petit voyage dans le temps pour
comprendre comment de simples trucages suffisent a3 manipuler des salles
entieres.

QUELQUES LIENS UTILES SUR LE NET :

Site consacré a Georges Méliés
http: ! fwww. melies.eu/ fans html

Immxrm
indexnimid

Site de I'institut unmi Lyon
wmmmw

"é Les effets spéciaux de Segundo de Chomon
Tm.s http: / 'wwweffets-speciaux, info/article?d=597
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http://www.afca.asso.fr/IMG/pdf/Cine_concert_ADRC_pionniers.pdf
http://www.ac-lille.fr/dsden59/ressources_peda/ecole_culture/docs/ec/c2_02.pdf

Autour des freres Lumiere

http://www.youtube.com/watch?v=CXIHmMxWMBWQ

hitp://www.youtube.com/watch?v=b9e74DoGwhs

hitp://www.youtube.com/watch?v=BO0OEKMKfgJ!

oot 3 laquete 12
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http://fr.wikipedia.org/wiki/Auguste_et_Louis_Lumi%C3%A8re

Autour des freres

=E Lumiere ... Des films...

Fils d'un fabricant de laques . . .
okt Bk B TG0 L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat
1911]), Louis Lumiére n'a pas encore 20 ans — .

quand il met au point un nouveau type de L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat, ou L'Arrivée d'un train a La Ciotat, est un fi
plaques au geélatino-bromure dont le succés Lumiére en 1895 et présenté pour la premiére fois en janvier 1896.

assure la prospérité de l'entreprise familiale. II
se lance ensuite avec son frére Auguste dans
une série de travaux qui vont apporter de
grandes améliorations dans le domaine de la

Contrairement a une idée regue, le film n'est pas au programme des 10 films composant
28 décembre 1895, dans le Salon indien du Grand Café, place de I'Opéra a Paris .

Sommaire [masquer]

photographie.
En 1894, les fréres Lumiére ont 'occasion 1 Synopais
= d'examiner le kinétoscope de Thomas Edison. 2 Fiche technique
Auguste et Louis Lumiére lls sont vivement intéressés par lidée de 3 Analyse du film
pouvoir projeter des images animées, mais le 4 Séquelles du film et hommages
kinétoscope ne permet alors qu'une vision individuelle. Aprés avoir essayé plusieurs mécanismes, Louis 5 Notes et références
Lumiére imagine la griffe, qui demeure le mécanisme d'avance intermittente de toutes les caméras actuelles. 8 Annexe
Dés I'été 1894, dans |'usine qu'il a créée a Lyon-Monplaisir, il construit une premiére caméra, apte a la prise de 6.1 Articles connexes
vues, au tirage des copies et a la projection, qu'il baptise « Cinématographe ». 6.2 Lien externe

Les pl'emiéres « yues » _S}’TlOpSlS [ modifier | modifier le code]

Le film montre un train arrivant en gare de La Ciotat, ville proche de Marseille. La famille

Breveté en février 1895, le Cinématographe est présenté en mars a Paris, rue de Rennes, lors d'une séance de La Ciotat, ce qui explique le choix de cette gare plutét que d'une autre.
la Société d'encouragement pour l'industrie nationale, puis, a partir de juin, lors de diverses manifestations
scientifiques — les représentations publiques payantes débutant le 28 décembre 1895, boulevard des
Capucines a Paris, dans le Salon indien au sous-sol du Grand Café. La séance dure environ 20 minutes. On y
projette dix bandes, dont /a Sortie des usines Lumiére (38 secondes), I'Armivée d'un frain en gare de La Ciotat
(50 secondes) et le Jardinier et le Petit Espiégle (aujourd’hui connu sous le nom de !'Arroseur arrosé,
38 secondes).

Dans la ligne de fuite d'une voie ferrée, sur le quai, des voyageurs en habit du dimanche 4
s'approche. Au fond, une locomotive a vapeur apparait, son image grossit. Ralentissant, elle disparait & notre regard par la gauche. Les wagons
s'immobilisent. Des voyageurs descendent, d'autres s'apprétent a monter ou s'attardent sur le quai, les curieux regardent par les fenétres des
wagons.

L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat, de Louis Lumiere, sera l'une des attractions du
Alors quaux Etats-Unis spactacle du 28 décembre 1895. C'est évidemment la locomotive paraissant foncer sur les?
I'f:xs:;:g;f'c::‘:e::” spectateurs qui fera le succés du film. Outre la profondeur de champ, les nuages de vapeur un train en gare de La Ciotat
R eI degagés par la locomotive — emplissant pendant quelques secondes tout le champ —sLumiere
contribuent fortement a la production d'un espace imaginaire en trois dimensions. 6té Lumiére

D'autre part, Louis Lumiére sait parfaitement maitriser le contraste entre le champ initialementuis Lumiere

vide puis rapidement rempli par la foule. Ce mouvement produit a lui seul une forte présence des

du hors champ, puisque les personnages ne cessent d'entrer et de sortir du cadre. La:double jeu de perforations rondes Lumiére par photogramme, noir et blanc

trajectoire de la locomotive, comme celle des personnages, permet de jouer sur lI'ensemble:

des échelles de plan, du tres grand ensemble jusqu'au trés gros plan en amorce. Par la suite,

André Bazin fera de cette vue la référence de la mise en scéne en profondeur de champ, et de _
Lumiere, le pere du cinéma réaliste francais. En 1963, Jean-Luc Godard s'amusera a parodier

cette entrée en gare dans une séquence des Carabiniers, et son personnage de paysan se

protégera évidemment le visage lorsque la locomotive foncera vers lui...

€ | modifier | modifier ke code |
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http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/les_fr%C3%A8res_Lumi%C3%A8re/130661
http://www.larousse.fr/encyclopedie/film/les_Carabiniers/1691

Les contraintes associees: I—eS VUes

La vue Lumiere est un plan fixe, un cadre fixe et une séguence

courte de 30 secondes maximum. Elle peut mettre en scéne un (la Le scénario K« LU m | ére »
petite fille et son chat), deux, trois personnages ou plus (sortie | Soane |
d’usine). Elle propose une scéne du quotidien dans son déroulement, Type daction o ridienne Burlesque Dramatique
sans forcement un début et une fin. Les personnages peuvent entrer | a caméra
et sortir du cadre.
Point de vue Plongée Contre plongée De face
On peut, alors, en réaliser en variant les contrainte en fonction de
differents parametres. Hauteur En hauteur Auras dusol ~ /hadteur dhomme,

d’enfant

Place de la caméra, hauteur, perspective, personnages, entrées,

sorties, deplacements, etc...
Les personnages

Le nombre Un Deux ) 2

e mouvement Oui Non

La direction du De gauche De droite a Vers l'arriere Vers ['avant

mouvement 3 droite gauche plan plan Sur place
La perspective
Direction Vers la droite Vers la gauche Vers le centre
Les entrées et sorties des personnages
Entrées Vers la droite Vers la gauche Vers la caméra
Sorties Vers la droite Vers la gauche Vers la caméra
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Vues « Lumiere »

Le scénario Type d’action Scene quotidienne Burlesque Dramatique
Point de vue Plongée Contre plongée De face
La caméra
Hauteur En hauteur Au ras du sol A hauteur d’homme, d’enfant
Le nombre Un Deux ) 2
| es personnages Le mouvement Oui Non
La direction du mouvement De gauche a droite De droite a gauche Vers I'arriére plan
L a perspective Direction Vers la droite Vers |la gauche Vers le centre
’ _ Entrées Vers la droite Vers |la gauche Vers la caméra
Les entrees et sorties
des personnages |
Sorties Vers la droite Vers |la gauche Vers la caméra
X
Autres
Y
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Contraintes de production a intégrer a votre court film collectif:

. es vues

« Lumiere »

Fiction/documentaire | Fiction/documentaire | Fiction/documentaire |Fiction/documentaire
3 plans dont: 1 plan séquence dont: | 3 plans dont: 5 plans dont:
1 gros plan 1 plan d’ensemble 1 plan américain/plan 1 tres gros plan
moyen

1 panoramique 1 travelling 2 plans fixes 1 plan fixe
Entre 30 et 45 secondes | Entre 30 et 45 Entre 30 et 45 secondes | Entre 30 et 45

secondes secondes
Fiction/documentaire | Fiction/documentaire | Fiction/documentaire |Fiction/documentaire

4 plans dont:

2 plans dont:

3 plans dont:

5 plans dont:

1 plan moyen en
plongée

1 plan d’ensemble

1 plan américain/plan
moyen

1 tres gros plan

1 traveling 1 travelling en 2 plans tres courts 1 plan fixe
contreplongee 1 panoramique 1 traveling vertical

Entre 30 et 45 secondes | Entre 30 et 45 Entre 30 et 45 secondes | Entre 30 et 45
secondes secondes

Animation du 20 mars 2014

Didier Tivelet J-Luk Fages CPAV



Vocabulaire de base pour le domaine du cinéma en frangais

Une plateforme autour du cinéma David E. Bell

Le montage et sa ""grammaire"

e le plan: l'unité minimale du film (il faut plusieurs plans pour former une scéne, d'autres encore pour construire une séquence). Le morceau de film qui défile dans la caméra entre le début de 1a prise
et la fin de la prise est le plan. Dans le montage ("editing") qui a lieu aprés les prises, on prend les plans et on les met ensemble plan par plan (le plan par plan) en éliminant ce qui est inutile et en

htt p //WWW I e pO| ﬂtd Uf | e . n et/C | n e m a . htm modifiant l'ordre des plans pour des raisons narratives ou logiques.

Le plan est caractérisé par:

o la position de la caméra (fixe ou en mouvement: travelling, zoom, panoramique).

la durée de I' i t: plan long, pl t (le plus 1 it le plan sé : . ~
A t - R TR e [emuipment IR IO, Jn et (e e i aaicls pian dhqeven) http://people.duke.edu/~dfbell/fr164voc.htm
u O u r u V O C a u al r e = plan général: cadre I'ensemble d'un décor, d'un paysage

plan d'ensemble: précise le décor

plan de demi-ensemble: situe les personnages dans le décor

plan moyen: le personnage encadré entiérement

plan américain: personnage présenté des cuisses a la téte

plan rapproché: personnage coupé soit a la taille, soit & la poitrine
gros plan: la téte

trés gros plan: encore plus proche

e la séquence: une des unités fondamentales de la grammaire cinématographique--c'est une suite de scénes qui ne se déroulent pas forcément dans le méme décor, mais qui forme un tout. La séquence
posséde un sens propre.

o le montage: l'assemblage des divers plans enregistrés suivant I'ordre prévu par |
. : L ELEMENTS DE LANGAGE CINEMATOGRAPHIQUE
http://www.centreimages.fr/vocabulaire/s1/S1Definition.html La "grammaire" du montage: ¢

o montage linéaire: le plus simple, les plans sont assemblés en vue de raco
| o montage inversé ou le montage en flash-back: la chronologie est bouley A
e e e I IHIHATION AUNOCABULAIRE DE LANALYSE FILMIDLE o montage paralléle ou le montage alterné: plusieurs actions sont présents L’echelle des plans
. L E C A D R E o montage par leitmotiv: une image est insérée périodiquement comme un
° glrgntage accéléré: utilisé pour augmenter l'impression de vitesse dans les » Le plan est la plus petite unité d'un film dont la durée est trés variable. C'est un fait, un événement
DEFINITIONS EXERCICES )  ETUDE(S) DECAS mﬂiﬁ 3% fuoatas sl 1o Tacnnps de e ateu plahe B cantlty sahi 1 Halatn de tpume en une seule'f0|§, sans arrét de I? caméra (/0(3 de la prise de vue). Le plan tel qu il est visible dans un
% saccadé. film monté (film projeté en salle) peut étre une partie de ce plan de tournage. Un méme plan de tournage
En dépit de la trés forte impression de réalité produite au cinéma par la reproduction P . peut fa're p|US|eUI'S p|anS danS un fllm monté.
du mouvement, deux grandes caractéristiques distinguent I'image cinématographique e le raccord: un des principes de base de la grammaire du montage. Deux plans,
des images du monde que fournit la perception naturelle : raccorder ou étre raccord. C'est la scripte ("script girl") qui est plus particulié
;; cc(’aessttuTzielm?rrg\:gdee“pr?alfle: p;rduenuia(:i:?r;ensions, bien qu’elle donne une certaine raccords de rcgards et de lumiére. Un plan de raccord’ tourné mdépcndammcm Plan général ou plan d’ensemble

impression de profondeur. faux raccord est une erreur de liaison entre deux images.

Cette premiere séeance est consacree au cadre.

Vision globale du décor, avec ou sans
personnages

~G

1.1 Formats ‘ y oy !][\”:N

On utilise le mot format pour désigner deux e 3 .. Blog et cours de cinéma REAL‘S‘

choses : : Conseils pour devenir réalisateur de cinéma
- le format du film, défini par la largeur de la f

pellicule.

- le format de |'image, c'est-a-dire le rapport
entre les deux dimensions de l‘image projetée
sur |'écran.

Accueil Cadre Echelle des plans Mouvements de caméra Paroles de cineastes Formg

Plan de demi-ensemble :
T o e o W e Plus resserré que le précédent (groupes de
personnages)

Lexique du cinéma
Cette animation est extraite d'une collection produite dans le
cad‘re dg I'émission Court-Circuit coproduite par ARTE France et Ecole d'Art Graphique
Trois Fols Plus. lignes-formations.com/Art-Graphique

Formation PRO ou Dipldmante et a Votre Rythme - Profs Qualifiés

Vous trouverez dans ce lexique du cinéma quelques définitions de termes cinématographiques clés liés a la réalisation
de films, au métier de réalisateur et au cinéma en général. Pour certains termes, un lien situé sous la définition vous
permettra de vous rendre sur une page détaillée sur ce suiet

Angle de prise de vue

o e o« ({0 fld@VENIr-realisateur.com/lexique/ Plah mioyen :

caméra mais aussi de la distance focale utilisée. L'angl
située a hauteur du sujet filmé. Au dessus, on parlera de piuigoe. Au usasULS, UI! PaIITIa UT LUIIUG PIVIIYGG.

.2 Cadre. cham o Bouta bout Personnages en pied avec décor bien visible.
. ] p' ’ . :.:r::J;raétjudl::sﬂ‘le:;):::ai;m premier montage sans retouches ou raccords des différentes séquences du film, dans Permet de Se Concentrer Sur Ie(s) personnage(s) :
hors- champ, 3 Brutage

Le bruitage est une opération effectuée en post-production qui consiste en la création de sons qui seront ajoutés aux
images qui composent le film.

hors-cadre

Cadrage

Quelles que soient les variations de format, le Le cgdrage au cinéma désigne ce que le cinéaste capture durant la L?hse de vue. Cela correspond au choix des limites
AR re FrR iy z de I'image : angle de prise de vue, échelle des plan ou encore organisation des objets et des personnages dans le

C :x dre de I |’ma ge délimite une portion - champ. Le cinéaste compose son image en fonction de ces différents éléments et des mouvements (de I'appareil ou des
d’espace, que l'on appelle le champ. . acteurs) prévus au cours de la prise de vue.

Ce champ se prolonge au-dela des bords du En caunir nliie

cadre par le hors-champ, qu'il faut distinguer

du hors-cadre.

http://www.ac-grenoble.fr/tice26/IMG/pdflexique_cinema.pdf
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http://www.centreimages.fr/vocabulaire/s1/S1Definition.html
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CNCRA:

« Le projet Lumiére »

En vue des célébrations du Premier siecle du cinéma
1995, le mimistere de la Cultwre confia aux Archives
francaises du film du Centre national de la cinématographie
(alors Service des archives du film) la mission de reconstituer
et de restaurer la totalité de 1a production Lumiére dont elles
assuralent déja en grande partie la conservation.

Le « projet Lumiére » : une mission Archives

11 fallait partir en quéte d'informations sur les films toumeés par Auguste et Louis Lumiére et par leurs opérateurs
entre 1895 et 1903. Les Archives frangaises du film requrent 1'aide d'une cinquantaine d’histonens étrangers
alertés par la conservatrice, Michelle Aubert. 3 I'occasion du congres de la FIAF (Fédération mternationale des
archives du film) de La Havane en 1990.

Sous sa conduite, une équipe de trois personnes, Anne Gauthier, Jean-Marc Lamotte et Robert Poupard. fut
constituée afin de mener 3 bien la partie identification et catalogage du "Projet Lumiére”.

L'objectif était de mettre 3 la disposition du public la filmographie la plus compléte possible d'un corpus reste
encore meconnu et difficile d'acces. Avant le Projet Lumiére, les copies étaient rares et la connaissance des
films Lumiére se limitait, pour les non-spécialistes, 3 quelques titres emblématiques ("La Sortie d'usine”,
"L'Amvée d'un train en gare de La Ciotat”, "L'Amroseur arrosé”, "Le Repas de bébe™).

Une seconde équipe était constituée a I'université de Lyon II, qui se consacra a une recherche documentant la
diffusion des films Lumiére en France et 3 'etranger. Un catalogue, "La production cinématographique des fréres
Lumiere", dingé par Michelle Aubert et Jean-Claude Seguin, édité par la BiFi, Ediions Mémoires de cinéma,
ler siécle du cinéma, témoigne de ce travail conjoint de différentes équipes.

« Le Projet Lumiére », un parcours découverte des Archives francaises du film - CNC page 1/9

ATHEQUE

(POFl L"Arrivée d'un train en gare de La Ciotat - La Médiathéque
www.lamediatheque.be/ext!.../films.../VU0004.pdf ~ Translate this page

L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat (1895) est I'une des premiéres « vues »
réalisées par les fréres Louis (1864-1948) et. Auguste (1862-1954) Lumiére ...

Quelques

pdf

MOBILITE ET AMENAGEMENT DU TERRITOIRE

LA GRANDE HISTOIRE DU CHEMIN
DE FER EN FRANCE AU XIX* SIECLE

Niveaux : College / cycle 4 Durée : 1 3 2 séances 0
Discipline : Histoire, Histoire des arts

Mots clés : révolution industrielle, arts, cinéma, chemin de fer, évolution de la société, aménagement paysager, amé-
nagement du territoire, développement durable.

But de la séance : A travers I'analyse du film des fréeres Lumiére, L'arrivée d'un train en gare de La Ciotat, découvrir
par les arts I'emergence du chemin de fer, symbole de I'age industriel. Elargir I'analyse aux XXe et XXle 2 travers le
développement du chemin de fer qui fait face aux enjeux d'une société en perpétuelle évolution.

CAPACITES TRAVAILLEES :
7/ Connaitre et utiliser un repére chronologique en liaison avec I'étude choisie.

7 Décrire et expliquer un exemple de mutations liées a I'industrialisation.

COMPETENCES VISEES :

A Savoir s'informer et se documenter

Films
a la Fiche

L’ARRIVEE D’UN TRAIN EN GARE
DE LA CIOTAT (1p2501)

LEVOYAGE DANS LA LUNE (106530
U (vwo004)

7¢ Art

Le Voyage dans la lune a été réepéte puis tourneé dans le studio

de Mélies dont le dispositif s’apparente a celui du théatre (face a la
scene, la caméra maintenue en lieu fixe, a la place du spectateur).

Le cadrage embrassant invariablement toute la scene, le film se
compose d’'un assemblage de « tableaux » successifs. Egalement
tres théatral (caricaturé), le jeu des acteurs donne une dimension
burlesque au film. Ceux-ci sont filmés devant des décors peints a

la main par Mélies.

Relevant d’'un important travail de montage (par collage, assemblage),
les trucages sont employés ici pour la premiéere fois a

dessein artistique. Certains sont issus de I'expérience théatrale
(perspectives forcées, trappe, ...) et d'autres sont purement cinématographiques
. la surimpression durant le réve des astronautes,

la disparition subite des sélennites pendant les scenes de combat,

le canon qui propulse la fusée dans l'oeil de la lune, ...

A AVOiI' des Connaissances et deS repéfes relevant dU temps et de Ia _

situer des ceuvres artistiques dans le temps, |'espace, les civilisations et établir
des liens entre des ceuvres artistiques ; faire preuve de sensibilité, d'esprit
critique et de curiosité.

MATERIEL RECOMMANDE
Ordinateur et vidéoprojecteur ou TBI/TNI
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Le truc par substitution.

Les Décors.

Meéliés a trés peu travaillé en décors naturels. 11 a commencé par cette voie au début comme tous les

autres, tournant des scénes de la vie de tous les jours (place de l'opéra. port du Havre...), puis a
rapidement commencé a tourner des fictions, auxquelles il a ajouté des décors peints a la main, en
extérieur d’abord, retenus par des cables, puis rapidement dans son premier studio de montreuil.

EXPLICATION TECHNIQUE

Les décors sont d’abord congus a I'état de croquis par Méliés, puis une maquette est produite dans le

Ce trucage est le premier inventé par Méliés et donc le premier trucage de I'histoire du cinéma. Il a
été découvert par hasard par Méliés alors qu'il filmait une scéne de la vie de tous les jours a Paris.
Comme nous I'avons vu la caméra de Méliés était un modéle mécanique simple mais fragile, les
problémes étaient fréquents, ce jour la cette derniére se bloquat en pleine prise de vue, le probléme
fut rapidement solutionné par Méliés qui reprit le tournage de sa prise de vue: aprés le
développement de la pellicule il fut étonné de voir I'omnibus Madeleine-Bastille se transformer en
corbillard et des femmes se transformer hommes. le cinémagicien venait de découvrir le truc par

cas de décors plus complexes (comme le géant dans «A la conquéte du pole»). substitution.
1Is sont ensuite construits en menuiserie et en toile dans l'atelier se trouvant a coté du studio.
Les décors sont peints exclusivement en noir et blanc. en passant par toute la gamme des gris: en

effet la couleur passait trés mal a 'image, le bleu devient blanc, les rouges, jaunes et verts

EXPLICATION TECHNIQUE

deviennent noirs. La peinture est extrémement soignée, bien plus que celle d'un théatre, le trompe

I’ceil doit étre parfait du point de vue de la caméra afin d'abuser le spectateur. On apprécie la finesse
du décor dans certains films de Méliés comme dans I'affaire Dreyfus.

Les décors de Mélies étaient généralement fixes, servant de toile de fond aux acteurs, mais il arrivait
souvent que ses décors soient animés on peut définir 3 types de mouvement dans ses décors :

-déroulant horizontaux et verticaux

Le principe de ce trucage est extrémement simple, il suffit d'interrompre la prise de vue puis sans
changer de cadre de la reprendre aprés avoir modifié un ou plusieurs éléments du décor. on obtient
alors un «saut» dans la vue faisant disparaitre, apparaitre ou transformant un élément.

On peut également obtenir ce méme effet par montage en coupant une portion du plan.

C'est d'ailleurs par le montage que Méliés réalisait ses trucs par substitution, les coupes étant bien
plus précises et le raccord plus fluide.

Le décor était peint sur de trés longues toiles de la largeur de la scéne a tourner et enroulé sur un

hiniste pour donner I'illusion du
h d'un déplacement horizontal.

ascendants ou descendants,

Les trucages mmm—m i S

» | e . - - . . .
11 existe un croquis de Méliés nous montrant une idée de déroulant infini. mais on ne sait pas si ce

principe a été utilisé par lui dans un de ses films.

ELEMENTS DE CORRECTION

Il / LES MODERNES (JULES VERNE, MELIES, HERGE)

Questions :
B/ Paysages lunaires

1/ Qu'est-ce qui s'offre aux regards des astronautes dans chacun des documents ?

représentation que pouvaient se faire les contemporains de Méliés de contrées plus
exotiques, abritant des peuples pnmitifs. S'il y a donc bien un exotisme au regard d'un
spectateur francais, en revanche |a vision reste trés « géocentrée »: au final, rien de
bien spécifiquement lunaire dans cette fantaisie extra-terrestre. ..

— Chez Jules Verne : observe le champ lexical dominant dans la premiére partie de P o o
l'extrait. L'astre est-il habité ? Cite le texte. Quels sont les « trois régnes» auxquels — Chez Hergé : Surquoi Faccent estil mis 7 Comment ? (observe les paroles de

le texte fait allusion ? Au final, sur quoi I'accent est-il mis dans cette description ?
Reléve deux caracténstiques principales.

Tintin et commente les couleurs).
Dans I'album d'Hergé, c'est sur un paysage impressionnant et dévitalisé qu'est mis

Dans la vision de Verne, on observe le champ lexical de la couleur :
assez variées »; « couleur verte (...) vivement accentuée »; « coule
« reflets d’une tole d’acier » ; « colorations diverses »; « teintes roug

gues lignes blanches ».

L'astre ne parait pas habité : « nulle part le mouvement, nulle part uj o
végétation.» Jules Verne fait allusion aux trois régnes présents sur notre planéte :le  comme on TR
regne anlmal vegeta' et m|nera| at ranchit Ania o n canl Afalt ranrdcanta cur la enl

lunaire : le régne minéral ».

On a donc un paysage caractéri
solument désertique : aucune tr:

— Chez Méliés : en taidant du ¢
leurs, les paysages offerts a la v
Quelle remarque peux-tu faire si
paysage ? Sur quoi I'accent est-
exotiques ? Justifie.

Dans la vision Méliés, tout au ¢
grouille : a I'apparition des sau
constamment inclus dans le cadi
ment a grand renfort de gestes (
Par ailleurs les régnes végéta
deuxiéme tableau, la luxunance
cor peint, des couleurs (végétati
rose, champignons géants, qui (
éloquent de I'explorateur).

Cest le coté pittoresque qui ress
au regard de spectateurs europ
et aux paysages du vieux cont

30 Dossier pédagogique

VOYAGER DANS LA LUNE : REGARDS CROISES

Il / LES MODERNES (JULES VERNE, MELIES, HERGE)

Fusées a I'approche : Documents 5, 6, 7
De gauche a droite
— Document 5 : Gravure de |'édition d'époque de Veme, Autour de la lune (1869)
— Document 6 : Méliés, Le Voyage dans fa lune (1902)
— Document 7 : Hergé, On a marché sur la lune (1954), p.13

N i

Questions sur les document 5, 6, 7 :

1/ Décris les images : aspect de la lune, aspect de la fusée, échelle de I'une et de
lautre dans l'image, leurs, ombres, lumié

Quelles sont les les similitudes et les ddferences entre ces 3 images, et I'effet produit
par cette maniére de représenter la lune a chaque fois ?

17 Dossier pédagogique

Francais

1861

Georges Mctizs nait & Paris, 3
arrondissement, le 8 décembire.
Son pére est un riche indus
triel de la chanssure, sa fa
brique est située prés de la
Porte Saint Martin. Sa mére
est la fille du bottier de la
reine Hollande.

1880

Pendant ses études an Lycée
Louis le Grand a Paris, il ma-
nifeste des dors certains pour
le dessin et I peinture. [f ob
tient son baccalauréat en
1880 puis intégre 'entreprise
familiale aprés avoir effectue

son service militaire.

a Londres par son pere
pour étre formé aux métiers
de Ia vente et apprendre I'an
glais, il en profite pour deve-
nir prestidigitateur en fré
quentant un théatre de ma-
gie tris réputé. [ nowe des re-
lations parmi les artistes et

professionnels du spectacle

1878
Eadweard Muybridge a 1'idée
d'aligner vingt-quatre appa
hiques pour
décomposer le mouvement
d'un cheval lancé mu galop. Les
photographies sont par la
suite intégrées dans un dis
pesitif de son invention, le mo-
praxiscope, qui permet de voir
s'animer la course du cheval

1882

Etienne Jules Marey qui tra
vaille également sur le mourve-
ment des animanx crée un fu
sil photographique qu'il dote en
suite d'une pellicule: le chro-

nophotographe.

1884

Resvewbos pu {eompes Beatrom
de la pellicule, support souple
pour les images animées, com
mercialisée en 1889, avec deépot
de Ia marque Kodak dés 1888,

—Georges Melies

1885

Il épouse Bugénie Géniz
riche héritiere dont il aur

deux enfants.

1886

I se produit comme illusior
niste au Musée Grévinetal

CGalerie Vivienne.

1888

| — | Je—
ol e amhern aks b
comme opératrice de ciném
puis directrice de théitre. Gric
& 1a donation que lui a Fait
son pére, il achite en juillet |
théatre de magie Robert-Hot

din et en assure la directior

_ILes Débuts du cine

1888

Emile Reynaud donne nai
sance au théitre optiqu
L’homme est davantage vers
dans le dessin que dans |
photographie. 11 dessine d
rectement sur la gélatine de
intrignes de sa création gu”
fait défiler et projeter devar

Louis Asmée Auguestin Le Princ
(I841-1890) construit et dépos
le brevet d une caméra le I jar
vier 1888, 11 cffectue des prise
de vue sur I pont de Leedis ¢
dhans s propriété de Roundha
en Angleterre en octobre 188
Ces essais mal connus pow
raient s avérer les phas ancier

flms existants.
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Emile Cohl

http://www.cinematheque.fr/data/document/dossier-presse-emile-cohl.pdf

resentation-Emile-Cohl-2013.pdf

http://www.omniscience.fr/files/2008/09/05/itm0212_Le_pere_du_dessin_anime.pdf
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http://fr.wikipedia.org/wiki/Fantasmagorie_(film,_1908)
http://mjc-nogent.fr/pdf-mjc/educ-image2013/presentation-Emile-Cohl-2013.pdf
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Little Nemo

A partir du 24 septembre
1905 Winsor McCay crée
Little Nemo in Slumberland
pour le New York Herald de
J. Pulitzer. Cette bande
dessinée utilise
systématiguement des
phylacteres, et W. McCay
abandonne la mise en page
classique des strips en
créant des cases de
dimensions variables selon
les besoins du récit. Les
couleurs jouent un rbéle
important car McCay utilise
des couleurs entre tons
pastels et couleurs pures
dans un style art nouveau....

Source Wikipédia

ODester 27, 18
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http://fr.wikipedia.org/wiki/Winsor_McCay
http://fr.wikipedia.org/wiki/Little_Nemo_in_Slumberland
http://fr.wikipedia.org/wiki/Phylact%C3%A8re
http://fr.wikipedia.org/wiki/Art_nouveau
https://archive.org/details/LittleNemo1905-1914ByWinsorMccay
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