ARTEDIS présente

MAGGIORAN| |ANELLA
ENZO STAIOLAY

Un film de Vittorio De Sica
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un filmde VITTORIO DE SICA

Avec LAMBERTO MAGGIORANI ENZO STAIOLA LIANELLA CARELL GINO SALTAMERENDA VITTORIO ANTONUCCI GIULIO CHIARI SERGIO LEONE
Réalisation VITTORIO DE SICA - scénario CESARE ZAVATTINI VITTORIO DE SICA ORESTE BIANCOLI SUSO CECCHI D’AMICO ADOLLO FRANCHI
GHERARDO GHERARDI et GERARDO GUERRIERI d'aprés le roman de LUIGI BARTOLINI
Production GIUSEPPE AMATO et VITTORIO DE SICA - usique ALESSANDRO CICOGNINI - Photographie CARLO MONTUORI - pécors ANTONIO TRAVERSO
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Italie | 1948 | 1h 28

Réalisation Interprétation
Vittorio De Sica Lamberto Maggiorani
Scénario Antonio Ricci
Cesare Zavattini, Oreste Enzo Staiola

Biancoli, Suso Cecchi Bruno Ricci
d'Amico, Vittorio De Sica, Lianella Carell
d'aprés le roman de Luigi Maria Ricci
Bartolini Elena Altieri

Format La dame de charité

1.35, 35 mm, noir et blanc
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© Synopsis
Dans I'ltalie en ruines de |'aprés-guerre, Antonio
Ricci, pére de famille au chémage depuis deux ans,
trouve enfin un emploi: il sera colleur d'affiches
de cinéma. Dés son premier jour, Antonio voit
sa bicyclette, outil de travail indispensable a sa
tache, étre dérobée sous ses yeux par un voyou o
aidé de complices. Désespéré, il part en compagnie "":'
de son fils Bruno dans les rues de Rome a la o
recherche du voleur. lls ont une journée, avant ‘E
la reprise du travail le lundi matin, pour retrouver o
la précieuse bicyclette. -
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©® Vittorio De Sica, £
un maitre humaniste £
o
Réalisateur prolixe et acteur a succés des années 21

1930 jusqu'a sa mort en 1974, Vittorio De Sica est
I'un des maitres les plus célébres du cinéma italien.
Il est surtout connu pour avoir réalisé quelques
chef-d'ceuvres du néoréalisme italien,

ce mouvement né au lendemain de la Seconde
Guerre mondiale afin de témoigner de la misére
économique qui saisissait alors le pays, ainsi que
de ses conséquences sur les plus démunis.

Avec Sciuscia (1946), Miracle & Milan (1951) ou
encore Umberto D. (1952), Le Voleur de bicyclette
fait partie de ces classiques éternels du
néoréalisme que De Sica a réalisé en compagnie
de son scénariste fétiche, Cesare Zavattini.

Mais son oeuvre est loin de se limiter a cette
période. A l'aise dans le drame — La Ciocciara
(1960), Le Jardin des Finzi-Contini (1970) — comme
dans la comédie — L'Or de Naples (1954), Hier,
aujourd'hui et demain (1963) —, De Sica est un
touche-a-tout du cinéma italien dont le regard plein
de chaleur et de tendresse a contribué a fagonner
son immense renommée populaire.
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Héros ou anti

La révolution néoréaliste

Le Voleur de bicyclette est I'un des films les

plus célébres du néoréalisme italien. Comment

ce mouvement se définit-il ? Dans la misére
économique de l'aprés-guerre, des cinéastes
italiens décident de sortir des studios de Cinecitta,
ou la plupart des films étaient réalisés jusqu'alors,
pour filmer le peuple et la rue, la société italienne
telle qu'elle est au lendemain de la défaite

d'un pays allié de I'Allemagne nazie. Tourné avec
des moyens modestes, Le Voleur de bicyclette
répond point par point a ces principes.

Comme le véritable ouvrier qui interpréte le héros,
tous les acteurs du film sont des amateurs n'ayant
jamais appris le métier de comédien. Tous les
décors sont authentiques et pas une séquence

n'a été tournée en studio. De son tournage

et de son scénario, le film tire une authenticité
bien éloignée des films hollywoodiens synonymes
d'évasion et de grand spectacle. Le héros est

ici un homme du quotidien qui témoigne de la crise

ou est plongée I'ltalie.

« |l faut remonter aux
meilleurs films de Charlot
pour trouver des situations
d'une profondeur plus
bouleversante. »

André Bazin

® Entre fiction et documentaire

Par son souci d'authenticité et ses conditions de
tournage au plus prés de la réalité, Le Voleur

de bicyclette se trouve a mi-chemin de la fiction

et du documentaire. L'intrigue qui entraine le héros
et son fils dans une longue course-poursuite

a travers Rome est pleine de coups de théatre

et de suspense, ce qui renvoie a des genres bien
connus du cinéma comme le polar (avec la
poursuite du voleur) et le mélodrame (avec le
drame familial et le théme de la pauvreté).

Mais les photogrammes de cette fiche rendent
compte d'une esthétique qui s'oppose du tout

au tout aux habitudes du cinéma classique de
I'époque. Cette esthétique est finalement proche
du documentaire et du reportage, notamment

lors de nombreuses séquences de foule ou de
marché captées au hasard du tournage dans la rue
comme de véritables « photographies », saisies

au vol, de I'époque ou le film a été tourné.
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